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GYLDENDAL 1963

Narvaerende nummer af Signum rummer fire essays
af danske kunstnere, som ikke reprasenterer den unge
og vel efterhinden knap nok den yngre danske kunst,
men snarere det alderstrin hvor - 1 bedste fald — en
personlig og ofte dyrekebt erfaring er konsolideret
samtidig med at abenhed og skabende vitalitet er be-
varet. Man kan se med skepsis pa at bildende kunst-
nere bruger deres tid til mere eller mindre teoretiske
overvejelser, men hvis det ikke sker i flugt fra eller
som forseg pa at omga problemer, de kun kan lese
netop i deres kunst, kan der nappe indvendes noget
derimod. At bildende kunstnere i vor tid i stigende
grad synes at drages mod reflektioner over deres ar-
bejde er iovrigt et faktum man ma tage til efterretning
og endnu et indicium for flytningen af kunstens
tyngdepunkt mod det rent erkendelsesmassige.

De fire essays, alle skrevet over temaet Kunst og
virkelighed, synes indbyrdes uforenelige i deres syns-
punkter. Alligevel er der en rakke trazk som er fzlles
og som er sliende. Graden af bevidsthed falder i
ojnene. I alle fire tilfelde ses en bestrebelse for den
yderste grad af klarhed over hvad det er man beskaf-
tiger sig med — at overvejelserne falder forskelligt ud
er en anden sag. De forhen sa velkendte, nu tl tri-
vialitet gentagne og ofte banale argumenter til forsvar
for ,moderne kunst® i kampen mod publikums og
andre kunstneres konservatisme ses sa at sige ikke.
Samtidig vidner indleggene, direkte eller indirekte,
om den vanskelige situation billedkunsten befinder sig
i idag, om ikke andet si gennem understregningen af
at kunsten ikke blot er nyttig men direkte uundverlig
for vor eksistens som mennesker.

Det er endvidere karakteristisk at indleggene ikke
rummer proklamationer. Tiden er abenbart ikke til
fanfarer for kunstneriske ,,bevaegelser® eller ,retnin-
ger” men snarere til personlig - intellektuel og mo-
ralsk - selvprovelse.

Der anes i denne pa een gang overordentlig neg-
terne og samtidig dybt engagerede holdning til arbej-
det med de kunstneriske medier og til samtiden noget
nyt. Ikke at disse egenskaber ikke har eksisteret tid-
ligere — man behover blot at ga til udtalelser af store
vidende kunstnere som Klee, Rodin eller Delacroix
for at treeffe dem —, men de far i kraft af den aktuelle
situation en sarlig tone og en serlig betydning og er
derved med til at danne den nedvendige modvagt
mod tidens kunstneriske inflation, mod den moderne
salonkunst og mod alle forseg pa gennem nye sensa-
tionsudstillinger, pseudo-dybsindighed, plankevarks-
malerier o. lign. at dreje opmarksomheden bort fra
de afgerende problemer.
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PALLE NIELSEN: Randbemcerkninger

Jeg skal i1 det folgende prove at gere rede for nogle
af de tanker, der for mig, knytter sig til kunst og vir-
kelighed. Det er mig ikke muligt at forene disse udbrud
til en helhed da mange af mine tanker er spergsmal
til mig selv, tanker der i den grad er under vakst og
bevagelse, at en behandling, 1 mere bestandig form,
ville vaere en tilsnigelse. Derfor ma jeg holde mig til
notater, hvor jeg i de fleste tilfeelde ikke nar udover
min serlige situation og den begrznsede oplevelse af
virkeligheden eller verden, denne situation muligger.
(Overhovedet forstar jeg ikke virkelig masseenighed
og bevagelser i kunstneriske forhold hvor enhver er
alene, ikke om sproget, men om oplevelse og sendelse).
Selvfelgelig undgir jeg ikke betragtninger som ud-
giver sig for at vere almene, navnlig hvor det drejer
sig om forhold, der byder mig starkt imod, eller om
de krazfter der bevidst eller ubevidst hjalper os alle til
at akceptere den mulige fzllesskabne og fuldstendige
selvopgivelse.

Den fxlles erkendelse, jeg mener der kan drages af
denne tid ma vare, at det virkelig er muligt at sla i1
stykker uden mulighed for at genoprette og at vi pa
mange mader er herre over vor skabne, er overladt
til os selv. En sterk oplevelse af uoprettelighed, af al
tings skrobelighed, far stadig sterre realitet. Enhver
fortrestning om ,,at det gar nok®, ,,der sker simznd
ikke noget™ osv. er vanskelig at opretholde.

I denne balanceren hvor selv sma forskydninger eller
ansvarslesheder kan fa fatal effekt, kan selve det at
habe blive en letsindighed, da det indebarer en venten
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eller se tiden an der skubber bevidsthed og handling
frem i tiden.

Det er heller ikke sikkert at kunsten nok skal klare
sig; det kan sandsynligvis lade sig gore at oplese og
umuliggere virkelig forbindelse mellem mennesker,
fordi der sa smat er ved at indtreede en mistenkelig-
gorelse af sproget. Der ses alvorlige forsog pa at ud-



trykke s:ig udenom billedfladen, der reduceres til et
rent fysisk plan, hvor man lader noget opsta. Billed-
fladen synes at vare sunket ned til at blive en ramme,
som sindets registreringer fyldes i, af praktiske grunde,
sa meget der nu kan vare.

Mit udgangspunkt er, det mi jeg indromme, en
forvisning om at der i billedkunst og pa fladen er love,
dels ydre, men ogsa indre, som jeg ikke skal forsoge at
kalde ved navn og forklare, men, hvis realitet er 4ben-
bar for den der forst har akcepteret fladen geometrisk,
Dette abner mod stadig nye forandringer, fordi billed-
fladen herer med tl vores muligheder, befinder sig
indenfor mennesket, der ogsa lever i kraft af ligevag-
ten mellem delene i stadig bevagelse, som del af det
uendelige.

Maske er dramaet ved at blive forladt, der gores i
stedet afstebninger af dets dede, hvide blodlegemer.
Der tales ofte i denne forbindelse om oprer mod
teknokrati, konformitet osv.; der skulle vaere tale om
en fremmanen af det kaos vi lever under. Men det er
umuligt at udtrykke kaos ved selv at blive kaotisk,
uartikuleret, pa billedfladen ialfald, hvor vi endnu,
i det mindste rent legemligt, befinder os. I virkelig-
heden er der tale om en sigen ja til vilkirene.

Hvis man vil udtrykke sig 1 billeder ma det vare pa
billedfladen udtrykket forer frem, gennem oplevelsen
af billedfladen som en andelig realitet, der bliver syn-
lig for oje og sind i kraft af sin geometri. Det var gen-
nem genopdagelse af billedfladen modernismens forste
store virkede som en befrielse efter den lige forud-
gaende periodes overbetoning af indholdet eller beret-
ningen, der havde fort til en nasten usynlig billed-
kunst. Selvfolgelig er vi heldigvis 1 stand til at se alt
og hvad det skal vere, alt er synligt. Men nar jeg taler
om synligt i kunst, som dog, hvordan det end drejes,
altid forestiller noget, tznker jeg i modsztning til
synlighed i naturen. Hvad vi kraever i kunsten er ikke
trzet selv, men billede af trzet i vores verden, i sjlens.

Som det kan ses, antager en stremmende spontan
udfoldelse hurtigt en monoton karakter; ustandselige
hengivelser bliver hurtig ulidelige, hvis de ikke rum-
mer en andelig sandhed. De samme krummelurer, det
samme skriftbillede gentager sig atter og atter, fordi
det eensidigt er bundet til en enkelt side af mennesket,
tvunget til at nojes med variationer. _

Det kan menes at meget af det der sker i kunsten 1
disse ar er en orientering mod en ny og storre virkelig-
hed. Ved at abne sig, eller rettere tomme sig, ved at
hengive sig til handlingsritus mener man at nerme sig
det guddommelige og den endelige indsigt. Men de
besvaergelser der ses rundt om i verdenskunsten fore-
kommer ikke at besvarge noget, men synes tvaernmnd
at tjene noget frygteligt i sin, savidt mulige, given

afkald pa menneskelig bearbejdning. Det er det mod-
satte af befrielse, da udelukkelse eller fortrangning,
1 dette tilfeelde af store dele af den menneskelige en-
hed, forer til fattigdom og forstening. Der ma ikke
mangle noget, for gennem hullet siver deden ind.

Jeg skal gerne vedga at disse manifestationer fylder
mig med skrek, med en nzrmest panisk skrzk, der
har noget at gore med at se ukendte krafter overtage
omrader der er vor inderste ejendom. I denne be-
vidste streben mod det ubevidste er der noget deca-
dent, (voksen uskyld rummer en frakhed, hvor kan vi
dog tro bordet ikke fanger) men ogsi en villighed til
at se ,,kendsgerningerne® i gjnene ,,direkte” og ,,and-
lost®, hvorved alt bliver uforanderligt og tillige ufor-
stacligt som natur er det. Det synes at svare til den
livsholdning som vel ma siges at vare den alminde-
ligste. Aldrig har s& mange veret s4 nemme, sa villige
til at hengive sig til hvadsomhelst, for at fa lov til at
eksistere; hvilket har fort til at eksistensen virkelig er
truet.

En af grundene til vores apati kan godt vare at det
meste af den pavirkning eller de meddelelser vi mod-
tager fra andre for sterstedelen er ukunstneriske og
formlose. Jeg tenker pa film og fjernsyn, der alt det
gode til trods, ikke kan undga, hovedsagelig, at for-
flygtige alt 1 en seovnig, diverterende form eller i
spogelsesagtige genbilleder af virkeligheden.

Hvis nu kunsten ogsa bliver ukunstnerisk, for billed-
kunstens vedkommende, som samlinger af ting, de-
monstrationer, eller som bevidstles farve eller form-
gang, kan den tid komme hvor ingen forbindelse mel-
lem mennesker er mulig. Vi vil slynge kendsgerninger
og uforanderlige manifestationer mod hinanden, alt vil
vere uafviseligt, hver is@r vil sidde gipset ind i den
totale ensomhed, hvor den eneste mulighed for for-
bindelse vil vare selvedeleggelse, der nu kan blive
Hfaelles®,

Til tider kan jeg gribes af undren over at jeg er sa
sterkt bundet til tingenes ydre udseende, mens de
fleste af samtidens kunstnere har fjernet sig fra, eller
ialfald omformet, billedet af det man nok ter kalde
den ydre genkendelige verden. Ser da nogle det gen-
standslose, abstrakte for sig, — sikkert, men jeg tror,
der 1 hejere grad er tale om en falles illumination af
epokens sjzlelige og mentale tilstand, ialfald ligger der
anderledes alvorlige grunde bag denne forladen det
umiddelbart genkendelige, end den helt vulgazre at
fotografiet skulle have overtaget billedkunstens skil-
drende rolle. Som om fotografiet kan skildre; fotogra-
fiets objektive gje er kun i stand til at gengive, det kan
ikke skabe helheder og et menneskeligt billede, men
er bundet til arrangement og valg. Det kan kun gen-
nem incopieringer og montage, hvad det markelignok
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sjzldent gor, nerme sig billedmassigt udtryk. Det er
muligt at fotografere brudstykker; den afskallede mur,
men ikke den beromte skovse. Fotografiets betydn{ﬂg
og uhyre vigtighed ligger et andet sted; det er V}d-
underligt at dette oje farer verden rundt og ser tng
for os, som vi ellers aldrig ville fa at se, men at o
at disse glimt kan erstatte det menneskeoplevede bil-
lede er en ganske anden sag. Fotografi er stof, mate-
riale til radighed for bearbejdning. Hvis man tenkte
sig Goya’s henrettelse overfor et hvilket som helst
fotografi fra en henrettelse, ville fotografiet netop vV&Ic
fra en henrettelse, mens menneskekunstvarket er et
dybt forstaeligt billede af en henrettelse.

Jeg tror ikke pa formens forandring og udvikiing
udefra, der er tale om mere end et sprogligt fenomen,
en ny made at sige tingene pd, der er snarere tale om
et nyt indhold.

Det er ikke sandsynligt at den nuvzrende erkendelse
af virkeligheden vil ligge fast for altid, men jeg tror
alligevel at vejen til det der ligger bag, gér over det
der ligger for, da det vi ser ma vare en del af virke-
ligheden og hvor det derfor er muligt at fa fat. Men
her ma enhver tale for sig selv.

Jeg aner en mening og betydningsfuldhed i alt ydre.
Tingenes ,,ydre skin® betager mig fordi jeg aner det er
udtryk for fznomener der ligger bag. Det jeg ser
og kan omslutte er noget af det vidunderlige. Skiller
jeg tingene ad bliver de stumme. Dette at kunne be-
rere med ojet, overfladen, udseendet af alt, ma blive

motiv for mig pa lige fod med stregens og elementernes

liv pa billedfladen. _ .

At ga pa steder, i en by, eller i ,,verden™ som ludl“et
legeme, at bevage sig pa vandrette planer, at rejse
sig fra, hvile pa det vandrette, bevage sig mellem
lodrette planer, eksistere i et rum der er dannet af utal-
lige skzringer, er min made at opleve tilvarelsen pa.
Indbildningskraften lader nye steder opsta, der har
de samme egenskaber som dem jeg Ser, her sidder
jeg fast, men som €r nye derved at de er ,fostre™ af
min fantasi, eller hvad den billedstrom kan kaldes
der flimrer forbi det indre oje. Steder og byer, skue-
pladsen for det drama som jeg foler mig medlevende i,
kan, overraskende for mig selv, vokse fra en bevidst
begyndelse til ukendte egne, hvor der stadig kan hen-
tes nye rumlige oplevelser i rum der tilsyneladende
er genbilleder og som vil de som genbilleder, hvis det
ikke lykkes gennem bearbejdningen at gore dem virke-
lige pa fladen. Fladen kan befares som et plan hvis
delinger, storrelser og retninger giver elementerne
egenskaber, bevagelser og karakterer, der dels kan
,bruges talende® og dels er medrivende og kan pa-
virke det indre billede der var den oprindelige be-
gyndelse. Den der har provet at sla to streger pa en
flade har fornemmet mulighederne i denne sarlige
verden, der for mange er blevet motiv, verden.

Det bliver svert at tale om kunstens herfra og
dertil, nyt og gammelt, mon ikke det naste bliver
samtidighed og evighed.
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